RODZAJ LEKCJI:
lekcja stacjonarna

GRUPA WIEKOWA:
szkota podstawowa klasy 4-8

METODA PRACY:
- miniwyktad nauczyciela,
- wspolna praca z uczniami,
- samodzielna praca,
- podsumowanie lekcji,
- praca domowa.

CZAS TRWANIA:
1godzina lekcyjna

CELE LEKCJI:
- Uczniowie poznaja sylwetke Bernarda Bellotto zwanego ,.Canaletto”.
- Uczniowie poznaja gtowne warszawskie dzieta Canaletta, owczesny wyglad miasta i jego
mieszkancow oraz wktad malarza w odbudowe Warszawy.
- Uczniowie potrafig wykorzysta¢ we wtasnej dziatalnosci tworczej wspotczesne media,
np. aparat fotograficzny, komputer.

POMOCE DYDAKTYCZNE:
Zdjecia obrazow Canaletta.



PRZEBIEG ZAJEC:

1. WPROWADZENIE PRZEZ NAUCZYCIELA W TEMAT ZAJEC (10 minut):

Nauczyciel pyta ucznidw, czy znaja osobe Canaletta. Stara sie uzyska¢ od nich jak najwiecej infor-
macji o tej postaci. Naprowadza uczniow na szczegoty jego biografii poprzez pytania skad pochodzit,
z jakim krajem kojarzy sie jego nazwisko, w jakich czasach zyt i pracowat, z czego zastynat dla War-
szawy. Na koniec przekazuje te informacje, ktore zostaty pominiete przez uczniow.

2. ROZWINIECIE TEMATU ZAJEC (22 minuty):

Nauczyciel prezentuje prace Canaletta. Na poczatku moze pokaza¢ wszystkie badz wiekszos¢ prac.
Zadaje uczniom pytanie, czy rozpoznaja miejsca albo charakterystyczne obiekty. Nastepnie sam albo
z pomoca uczniow wybiera dwie-trzy fotografie, ktore bardziej szczegotowo omawia z uczniami. Po-
czatkowo zaczyna od architektury, zwracajac uwage, ze obrazy Canaletta przedstawiaja wiele obiek-
tow z dzielnic, placow i ulic Warszawy stanistawowskiej. Ukazuja zarowno samo miasto, jak i jego
peryferie, tj. tereny tazienkowskie, taki wilanowskie czy Prage. Mozna dostrzec przenikanie sie wsi do
miasta, gdzie wsrod matych drewnianych domostw wyrastaja wykwintne patace (Widok Ujazdowa
i tazienek) i na odwrot, gdy na skutek ozywienia gospodarczego, rozwoju przemystu i handlu do mia-
sta ttumnie sciaga ludnosc wiejska, ktora rozlewa sie po ulicach Warszawy. Mozna zwroci¢ uwage
na przeobrazanie miasta, jego dysproporcje i sprzecznosci. Z architektonicznie utozonym Krakowskim
Przedmiesciem sasiaduja nieuporzadkowane drewniaki Powisla (Widok Warszawy z Patacem Ordy-
nackim). Naprzeciwko Patacu Krasinskich (siedziby wtadz panstwowych) widac¢ niezabudowana, za-
gracona kamieniami i drewnem dziatke, na ktérej pasa sie krowy (Plac Krasinskich). Przed Kosciotem
Wizytek odbywa sie targ na siano, a tuz obok stoja drewniane zabudowania gospodarcze (Kosciot
Wizytek). Mozna wskazac, ze Canaletto trzykrotnie maluje najbardziej reprezentacyjna ulice — Kra-
kowskie Przedmiescie. Raz od strony placu Zamkowego i dwa razy w kierunku tego placu (od kosciota
SW. Krzyza i od posagu Matki Boskiej Passawskigj).

W dalszej czesci nauczyciel zwraca uwage na szczegoty zycia ulicznego. Prosi uczniow, aby opowie-
dzieli, co widza na obrazach. Zwraca uwage na réznorodnosc¢ warstw spotecznych, ktére silnie ze
sobg kontrastujg (dworzanie w pudrowanych perukach kontra nedzarze, ktérzy w tachmanach wy-
ciagaja reke po datki). Pyta ucznidw, jakie widac sceny zycia codziennego (handel, przeprawa przez
Wiste, rozmowy i gawedy ludzi, robotnicy pracujg przy budowach, pasterze pasa krowy, etc.).

Na koniec nauczyciel podkresla, ze dzieki precyzyjnemu odtworzeniu architektury, wiernosci i do-
ktadnosci, prace Canaletta zostaty wykorzystane do odbudowy powojennych zniszczen Warszawy.

3. REKAPITULACJA (5 minut):

Nauczyciel przypomina, ze prace Canaletta sa kopalnig informacji dla historykdw architektury, urba-
nistow, kostiumologow czy ogrodnikow. Sa one zarowno dzietem sztuki, jak i materiatem dokumen-
talnym dot. owczesnych obyczajow, z zadziwiajaca precyzja rysunku, perspektywy, wyczucia cech
stylowych i piekna architektury. Zaznacza, ze Canaletto trafit na jeden z najbardziej dynamicznych
i przetomowych momentow rozwoju Warszawy. Podkresla niezwykta wartosc tych prac i tragiczne
dzieje zwiazane z ich ochrong przed najezdzcami i dziataniami wojennymi. Nie tylko przedstawiajg
one wiec Warszawe, ale stanowia wtasciwie jej czastke jako nielicznie zachowane tak wyjatkowej
klasy zabytki.

4. ZADANIE PRACY DOMOWEJ (5 minut):
Nauczyciel — w zaleznosci od wieku uczniow — zadaje uczniom prace domowa;

1. Wykonanie zdjecia nt. ,,Zycie na ulicy” - wywotanie go i przedstawienie w formie krotkiego
referatu.

2. Wykonanie zdjecia — kadru podobnego do wybranego obrazu Canaletta — i opisania zmian,
jakie zaszty na przestrzeni wiekow.



BAZA WIEDZY DLA PROWADZACEGO ZAJECIA:
1

Bernardo Belotto urodzit sie 30 stycznia 1720 r. w Wenecji. Pochodzit z rodziny mieszczanskiej, w kto-
rej zawod malarza byt dziedziczony (malowat rowniez jego dziadek i wujek). Nim przybyt do Polski,
dziatat w Wenecji i innych wtoskich miastach, a nastepnie m.in. w Wiedniu, Dreznie czy Monachium.
Zastynat dzieki temu jako malarz wedut (wt. widok, panorama) — pejzazy miejskich przedstawiaja-
cych ogolny widok miasta lub jego fragment. Bernardo znalazt sie w Warszawie wraz ze swym synem
Lorenzo (takze malarzem) w drodze na dwor carycy Katarzyny Il. Otrzymat jednak od kroéla polskiego
Stanistawa Augusta na tyle korzystne propozycje pracy, ze zdecydowat sie pozosta¢ w Polsce. Od
1768 byt malarzem nadwornym. Poczatkowo pracowat przy dekoracji malarskiej Zamku Ujazdowskiego
(1767-70). Z tych prac zachowat sie jedynie Projekt plafonu (w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie), gdyz pozostate dzieta ulegty zniszczeniu w roku 1784 przy przebudowie zamku na koszary.

Bernardo Bellotto zmart w Warszawie w 17 listopada 1780 r. Jego nagrobek w kosciele kapucynow nie
zachowat sie do naszych czasow.

2.

Gtownym warszawskim dzietem Bellotta jest wykonany na zamodwienie krolewskie cykl 26 wedut
z widokami miasta powstatych w latach 1770-80, do Zamku Krolewskiego w Warszawie, do specjalnie
przeznaczonej na nie sali zwanej Sala Prospektowa (zmieniona w latach pdzniejszych na Sale Canalet-
ta). Do naszych czasow zachowaty sie 24 obrazy, z czego 22 znajduja sie w Zamku Krolewskim: Kra-
kowskie Przedmiescie od strony Bramy Krakowskiej (1767-68 r.), Kolumna Zygmunta Il od strony zejscia
do Wisty (1767-70 r.), Widok Warszawy od strony Pragi (1770 r.), Widok Warszawy z Patacem Ordynac-
kim (1772 r.), Krakowskie Przedmiescie w strone Placu Zamkowego (1774 r.), Widok tak Wilanowskich
(1775 r.), widok Patacu Wilanowskiego od strony podjazdu (1776 r.), Widok Patacu Wilanowskiego od
strony parku (1776 r.), Widok Patacu Wilanowskiego od strony potudniowej (1777 r.), Widok Patacu
wilanowskiego od strony potnocno-wschodniej (1777 r.), Ulica Dtuga (1777 r.), Ulica Miodowa (1777 r.),

Kosciot Karmelitow (1780) Kosciot Reformatow (1779)
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Krakowskie Przedmiescie od strony Bramy Krakowskiej (1767-68) Krakowskie Przedmiescie od strony Nowego Swiatu (1778)

Patac Mniszchow (1779) Plac Krasinskich (1778)
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plac Zelaznej Bramy (1779) ulica btuga (1777)

Ulica Miodowa (1777) Widok tak wilanowskich (1775)

Widok Patacu Wilanowskiego od strony parku (177)

Widok Patacu Wilanowskiego od strony potudniowej (1777) Widok Patacu Wilanowskiego od strony potnocno-
wschodniej (1777)



Widok Warszawy od strony Pragi, 1770 Widok Warszawy z Patacem Ordynackim (1772)

Kosciot Brygidek i Arsenat (1778 r.), Kosciot Sakramentek (1778 r.), Plac Krasinskich (1778 r.), Krakowskie
Przedmiescie od strony Nowego Swiatu (1778 r.), Patac Btekitny (1779 r.), Kosciét Reformatow (1779 r.),
Patac Mniszchéw (1779 r.), Plac Zelaznej Bramy (1779 r.), Kosciot Karmelitow (1780 r.), Kosciot Wizytek
(1780 r.); dwa obrazy w Muzeum Narodowym w Warszawie: Widok Warszawy z tarasu Zamku Kro-
lewskiego (1773 r.) oraz Widok Ujazdowa i tazienek (1776 r.). Dwa widoki zaginety: Kolumna Zygmunta
Il od strony zejscia do Wisty z krolem wizytujacym spalone w 1767 skrzydto zamku (1771r.), oraz Plac
Zelaznej Bramy od strony koszar Mirowskich.

Canaletto w swoich pracach przedstawia w sposéb niezwykle precyzyjny obraz Warszawy w czasach
panowania Stanistawa Augusta. Dostrzec to mozna zaréwno w widokach z bliska, jak i obejmujacych
Warszawe szerokim spojrzeniem. Dzieki jego pracom mozemy rozroznic kilka warstw chronologicznych
i stylowych w warszawskiej architekturze. Najdawniejsza z nich to barok z czasow zygmunta I, Wtady-
stawa IV i Jana Ill Sobieskiego widoczny w kosciele brygidek, kosciele sakramentek, Kolumnie Zygmunta
czy Patacu Krasinskich. Kolejna, poznobarokowa i rokoko, to kosciot sw. Krzyza i wizytek oraz pata-
ce: Pod Blacha, Btekitny, Biskupow Krakowskich i Mniszchow. Ostatnia dwczesna dla Canaletta warstwa
zachwyca nas budowlami o formach klasycystycznych, wzniesionych lub przebudowanych za czasow
Stanistawa Augusta. Bedzie to Patac Teppera, fasada kosciota karmelitow czy Biaty Domek w Widoku
Ujazdowa i tazienek. Dzieki temu mamy utrwalone nie tylko najwazniejsze istniejace obiekty miasta, ale
i pokazany proces transformacji i wprowadzania zmian w wygladzie dwczesnej Warszawy.

Fascynujacy jest fakt, ze Canaletto nigdy nie przedstawia zadnego obiektu w odosobnieniu, lecz ukazu-
je je w catej okazatosci wraz z otoczeniem: sasiednimi budynkami, placem, ulica, a przede wszystkim
ludzmi, ktorzy tworza prawdziwy, niemal zywy obraz ruchu i zycia, jaki tetnit w miescie. Zaskakujace
jest drobiazgowe i staranne okreslenie tychze postaci, ich sylwetki, ubioru, stroju czy nawet catej sceny,
w ktorej uczestnicza. Mamy wiec przekaz rozmaitych czynnosci, zajec¢, sposobow zarobkowania i spe-
dzania wolnego czasu. W przedstawianych scenach mamy przedstawicieli wszystkich warstw spotecz-
nych od kroéla, poprzez magnatow i duchowienstwo, szlachte az do mieszczan, zyddw, chtopow czy
zebrakow. Wspotczesnie niezwykle cenne jest chocby odwzorowanie samych typdw ubioru: cywilnego,
duchownego, wojskowego, szlacheckiego, mieszczanskiego, chtopskiego, w stylu wystepujacym w Pol-
sce i w innych krajach.

Canaletto stynie przede wszystkim jako malarz architektury. Do sporzadzenia rysunkéw przygotowaw-
czych z natury Bellotto, tak jak wszyscy tworcy wedut w XVIII w., uzywat przyrzadu optycznego zwane-
go camera obscura, ktory umozliwiat bezbtedne zarejestrowanie proporcji budynkow oraz perspektywy.
widok byt malowany i wykanczany w pracowni. Uroku dodawato znakomite wyczucie cech stylowych
i piekna architektonicznego, szczegdtow takich jak relief, kolor czy faktura obiektu. To wtasnie te prace
pozwolity artystom, inzynierom i robotnikom odtworzy¢ wiele obiektow czy detali architektonicznych
podczas powojennej odbudowy stolicy.

D LITERATURA:
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- Canaletto, Malarz warszawy, M. Wallis, Piw, Krakow 1954.
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